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Resumo: O presente artigo analisa o carater de vanguarda presente na obra Tropical d

Anita Malfatti, procurando mostrar as caracteristicas modernistas presentes nesta obra.
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Abstract: The present article analyse the vanguard character present in the work Tropic:

of Anita Malfatti, intenting to show the present modern characteristics in this work.
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Tropical

Originalmente intitulado Negra Baiana, trata-se de uma das 53 obras presente
numa segunda exposi¢do que Anita Malfatti fez no Brasil em dezembro de 1917, ap6
retornar de seus estudos nos Estados Unidos onde teve contato com outras tendéncia
modernas que predominavam naquele pais, como o Futurismo, o Sincronismo, além d
Cubismo e o Fauvismo, que iriam se somar a sua formagdo expressionista. Voltando a
Brasil, ¢ encorajada pelo critico Nestor Rangel Pestana e incentivada por outros artista;

como Di Cavalcanti, a expor sua nova concep¢do de arte, de tendéncia clarament



expressionista (leia-se aqui moderna). Aloca um espago no Mappin Stores, na rua Liber
Badard, onde entre 12 de dezembro de 1917 e 11 de janeiro de 1918, exibe o Tropice
dentre outros trabalhos, de caracteristicas inusitadas. Esta Exposi¢do de Pintura Moderna
Anita Malfatti, é considerada um sucesso de publico, sendo bastante prestigiada, inclusiv
com o comparecimento de pessoas importantes da sociedade paulistana como artista

jornalistas e escritores, sendo que muitos destes formariam mais tarde o grupo modernista

(...) do paulistano, que comparecia macigamente as exposigoes de arte:
plasticas que aconteciam na cidade, na tentativa de compreender seu olha
sobre as obras de vanguarda apresentadas por Anita Malfatti em suc

polémica exposi¢do.” (D’ELBOUX, 1998, p.1)

Mesmo sendo datada de cinco anos antes do (oficial) marco inicial do M odernism
no Brasil, a Semana de 22, esta obra ¢ uma exemplificacdo deveras apropriada para ilustre
o0s conceitos que viriam a ser cravados na historia da arte brasileira naquela semana, pois .
de antemao mostra todas as caracteristicas que viriam a serem exaltadas futuramente pelo
modernistas: a ruptura com o Académico (seus canones, regras € tematicas ), su
conseqiiente liberdade de criagdo e expressdo ndo s6 tematica, mas também pictorica ¢
técnica, e a maior e principal caracteristica, o nacionalismo, a exaltacdo do nacional, ndo s

culturalmente, mas também a exaltaggo da riqueza étnica do povo brasileiro.

Inegavelmente, Anita Malfatti foi a ponta-de-langa do Modernismo no Brasil com

mostram os textes:

(..) “Entre os antecedentes da Semana estdo as mostras realizadas po
Lasar Segall e Anita Malfatti em Sdo Paulo, em 1913 e 1917. Estudo:
recentes, entretanto, comprovam que a mostra do mestre expressionist
(Segall) foi uma espécie de preparagcdo para a compreensdo d
modernidade de Anita, havendo entre as duas exposigées, varios elos d
ligagdo. Mas, sem duvida foi a polémica em torno da mostra de Malfatti qu

propiciou o clima necessario a eclosdo do Modernismo entre nés. De fato, .



artigo de Monteiro Lobato contra a exposi¢do de Anita provocou a reagd
de Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia e outros intelectuais que
passaram a defender a artista, e simultaneamente, a promover um outr.
pioneiro do nosso Modernismo, o escultor Victor Brecheret.” (MORAES

1993, p.9)

(...) A inquietagdo ja era gerada nas letras e nas artes. Mas caberia ¢
pintura deflagrar o movimento modernista com a exposi¢do de Anit
Malfatti de dezembro de 1917 a janeiro de 1918, na capital paulista. Lasa
Segall expusera em Sdo Paulo em 1913, porém o expressionismo evident
em alguns de seus trabalhos ndo chegard a motivar o meio artistico dess
tempo. Ja com a exposi¢do de Malfatti, de volta dos estudos na Alemanhc
com Bischoff Culn e Lovis Corinth, e nos Estados Unidos, com Homer Bos
e na Art Student League, o cardater “fauve” desta pintura vigoros
surpreende a jovens intelectuais como Mario de Andrade, Oswald a
Andrade e Menotti del Picchia, e fascina por exemplo, a Di Cavalcant,
Junto com o escultor Brecheret, se unem em torno a jovem artist
hipotecando-lhe solidariedade pelos ataques sofridos da parte do escrito
Monteiro Lobato e, tem inicio, assim, o movimento modernista, apoiado pc
Jjornalistas e poetas, muitos deles de formagdo européia. A culminagdc
dessas inquietagoes se daria com a Semana da Arte Moderna, festivc
realizado no Teatro Municipal de Sdo Paulo em fevereiro de 1922,

constante de uma exposi¢do de artes plasticas etrés noites agitadas d
debates, conferencistas e concertos. Vicente do Régo Monteiro, d
Pernambuco, embora ausente em pessoa por se achar em Paris onde viveri
por longos anos integrando-se como nenhum outro artista modernista nc
melo artistico parisiense, fez-se representar por obras da época. Esse artist
seria o pioneiro da preocupag¢do com temdtica nacional a surgir nc

trabalhos dos modernistas. (...) (MINISTERIO DA CULTURA, 1988).



Talvez ndo tenha sido a intengdo deliberada de Malfatti em suas obras da época, d
destruir por completo todas as regras impostas pelas escolas e estilos académicc
anteriores. Ainda assim, Malfatti certamente tinha consciéncia de que as diferentc
linguagens (codigos modernos) as quais conhecia eram novidade no meio paulistano,
procurava divulga -las como linguagens validas e concretas. Com isso posto, sua produgd
claramente insuflou ¢ até incentivou diversos outros artistas a comegarem a criticar ¢
questionar de forma mais contundente os canones académicos (os quais eram importados
impostos por tantos anos pela elite cultural e financeira, deixando claros alguns aspectc
das discussdes da época em torno da necessidade de renovagdo das artes de 1917, com

ficam mostrados nos textos a seguir:

(..) No Brasil, internacionalismo e nativismo, para evitar a conota¢d
politica da palavra “nacionalismo”, foram simultaneamente a
caracteristicas basicas do movimento de renovagdo formal ocorrido na:
artes plasticas a partir da segunda metade dos anos 10. Romper com .
academia e suas regras do século passado, enfrentar a realidade modern
do pais e do novo tempo que se esboga apos a I Grande Guerra e, ao mesm.
tempo, descobrir o pais em toda a sua riqueza cultural apareceu como ur
programa de auagdo para a geragdo de artistas que emerge por ess

periodo. (...) (MINISTERIO DA CULTURA, 1988).

(...) “Nesse periodo Sdo Paulo, enriquecia com os altos pre¢os do cafe
mantidos artificialmente no mercado internacional e uma industri
nascente, viveu um surto acelerado, transformando-se em pouquissim
tempo de um vilarejo de aspecto colonial, numa cidade moderna

europeizada, com ares de capital e abrigando uma elite atuante, fortemeni
influenciada pela cultura francesa e com vocagdo para definir os rumos a

pais. (..) (D'ELBOUX, 1998, p. 1)

E sabido que naquela época havia um grande desejo de emancipagio artistica qu

viria a se concretizar na Semana de 22. Com a auséncia de programa estético definido,



Semana desempenha na historia da arte brasileira, talvez mais uma etapa “destrutiva” d
rejeicdo ao conservadorismo e stablishment académico vigente na producdo literari:
musical e visual na época do que um acontecimento construtivo de propostas e criagdo ¢
novas linguagens. Isso porque, se existe um real elo de unido entre seus tdo diverso
artistas, este seria, segundo seus dois ideologos principais, Mario ¢ Oswald de Andrade,
negacdo de todo e qualquer "passadismo": a recusa a uma literatura e a uma arte importad:
com os tragos de uma civilizagdo cada vez mais superada, (e totalmente fora do context
social e antropoldgico brasileiro) espacial e cronologicamente. De maneira generalizad
todos ali clamavam em seus discursos por liberdade de expressdo e pelo fim de regras r
arte:
(...) No terreno das artes plasticas, violar os cdnones de um academicismc
acomodaticio e estiolante, e quaisquer outras imposigoes de escola, deixo:
de constituir um sacrilégio, pra tornar-se um vezo comum. Inspira-o, n
fundo, um sentimento: o da liberdade, que so ela é fecunda. A liberdad
como regra e ndo como excegdo. A “Semana” logrou atingir os seu
objetivos primordiais: “o direito permanente a pesquisa estética;
atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizagdo de umc

consciéncia criadora nacional”. (...)(ALMEIDA, 1976, p. 32).

Também se fazia presente certo ideario futurista, que exiga a deposi¢@o dos teme
tradicionalistas em nome da sociedade da eletricidade, da maquina e da velocidade (isso e1
virtude do forte processo de industrializa¢do que era vigente em Sdo Paulo ¢ em outra
capitais brasileiras naquele momento). Numa palestra dada por Mario de Andrad
posteriormente publicada como o ensaio 4 Escrava que Néo E Isaura em 1925, ocorre um
das primeiras tentativas de formulagdo de idéias estéticas modernas no Brasil. Ness
palestra, o autor antevé uma importancia de “temperar” o processo de importacdo d
estética moderna com o nativismo, que seriam um movimento de retorno as raizes d
cultura popular brasileira. A diferenga entre nacional e internacional torna-se a questa
principal desses artistas nos anos que se seguem. Em suma, ¢ nesse viés que se baseia

esséncia tematica das obras Modernistas brasileiras, o Nacionalismo.



Assim como em quase todas suas obras, Malfatti associa sua liberdade d
composi¢do de formas a critica aos modelos importados (europeus oriundos da elite) d
representagdo, por conta de sua formag@o expressionista e também por conta de seus
contatos com outras vertentes artisticas como o Cubismo, por exemplo. No caso ¢
Tropical, isso ndo ocorre de forma diferente. A busca por um retrato da realidade ¢
identidade nacional é exercitada nesta obra como resultado da consonancia com a tematic
nacionalista abordada e adotada pelo modernismo. Estética e pictoricamente, o desenh
perde o compromisso com a verossimilhanca académica cléssica (através da estilizagac
acentuada de formas, linhas e contornos e cores bem definidas e altamente contrastantes
além da forte definicdo entre tons) e ganham sentido mais interpretativo, por veze
levemente abstrato, por conta também de sua composi¢do e enquadramento fora do
padroes académicos. Além disso, o trago fechado, valorizado e sinuoso, apresenta a figur
como uma massa pesada e volumosa. A cor ¢ aplainada e compde um retrato livre, pel
articulacdo de superficies em cores contrastantes. O resultado de tal nivel de estilizagd
pode ser mensurado no texto de Oswald de Andrade “A Exposicdo de Anita Malfatti

publicado no Jornal do Comércioem “Notas de Arte” , no dia 11 de Janeiro de 1918):

(...) “A impressdo inicial que produz nos seus quadros é de originalidade
de diferente visdo. As suas telas chocam o preconceito fotogrdfico qu
geralmente se leva no espirito para as nossas exposicoes de pintura. A su
arte é a negagdo da cdpia, a ojeriza da oleografia.” (...) (D’ELBOU>
1998, p. 144)

Em Tropical, Anita também “antevé” uma outra questdo de suma importanci
ligada ao nacionalismo a ser abordada posteriormente pelos modernistas: o brasileiro. Su
identidade, sua formagao étnica e, portanto, cultural. Aqui, ao invés da classica e académic
figura do nobre branco, caucasiano (rompendo e indo contra a concepgao da elite cultural
financeira de ideal segundo uma visdo européia), retrata-se uma mulher tipicament
brasileira, notadamente de pele escura (uma clara alusdo as origens e raizes do pov:
brasileiro: a miscigenagdo entre negros, brancos e indios, que compdem os elementos

étnicos basicos e fundamentais de sua formagao), posta aqui deliberadamente distante d:



concepgdo do imaginario da elite cultural e financeira que por anos a fio impds e praticor

tal visdo que se tinha do ideal europeu (visdo elitista do erudito).

(...) “Popular entendido como musica popular, visualidade popular (como .
cor apreendida por Tarsila), a fala popular (seja na linguagem coloquia
seja nos regionalismos como nos italianismos da populagdo urbana de Sa.
Paulo onde 80% de seu operariado era constituido por italianos natos o
“oriundi”). E, ao mesmo tempo, a presenga mulata, ou mestica do indigenc
0 “caboclo” interiorano. Nasce por essa época, com Oswald de Andrade, n
Manifesto Pau-Brasil, a consciéncia de nossa condi¢do de colonizados. Qu
chegaria a uma exacerbagdo no “Manifesto Antropéfago”, de 1928, quand
nos conclama a engolir nosso colonizador (de modas as épocas, em todas a
latitudes) assumindo suas virtudes, e poderes, e transformando o tabu en
totem. De nossa mistura, nossa riqueza. Tomando consciéncia de que, ¢
partir do modernismo, nossa contradi¢do urbano/rural esta proclamada, «
na moleza/industrializa¢do assumidas reside o nosso cardter nacional. (
modernismo surge com interesse ainda maior por residir nesse tempo unu
aspiragdo a integra¢do das artes: os escritores e poetas integravam-se a
movimento existente também nas artes plasticas, assim como na musicc
Villa Lobos seria o grande representante da criatividade sonora do Brasil. .
arquitetura também assinala esse desejo de renovagdo: que ndo é mais «
neocolonial — que como uma vaga se derrama por toda a América Latina a
época contra os ecletismos de fim de século, mas igualmente, numa busca a

afirmagdo de identidade”.(...) (MINISTERIO DA CULTURA, 1988).

Na composi¢do da obra, isso juntamente com o cesto de frutas, a vegetag@o nativ.
de fundo e a utilizacdo e mistura das cores, enfatizam (e até enaltecem) uma tropicalidac
brasileira. Além disso, ha uma abordagem laboral (e portanto, realista) referente a
contexto socio-econdmico do Brasil, uma vez que a mulher é claramente uma trabalhadot
do campo (mostrando um pais ainda fortemente agrario ainda caminhando rumo a um

industrializa¢@o como ja foi citado acima).



Nesta obra ainda pode-se perceber um certo aspecto expressionista (que ¢ um
caracteristica de Malfatti por conta de seu aprendizado com Lovis Corinth [1858 — 1925

seu professor na Academia Lewin Funcke):

(...) Lovis Corinth (1858 — 1925) — professor de Anita Malfatti na Academi
Lewin Funcke e sua grande influéncia artistica — foi, incontestavelmente,

maior impressionista alemdo, representando, mais que Lieberman o
Slevogt, a vertente do chamado Impressionismo Emocional, antes de entra

propriamente no campo expressionista. (...) (D’ELBOUX, 1998, p. 72).

“Tive ocasido de visitar uma exposi¢do muito discutida. La levei um choque
Eram quadros enormes. A tinta era pgada com tal impulso, com tai
deslizes e paradas repentinas, que parecia a propria vida a fugir pela tel:
afora. Perguntei na saida da exposi¢do se este artista era professor. Logt
na primavera entrei no curso da Academia Lewin Funcke, cujo professo.
era este célebre artista Lovis Corinth. Era um ‘massa’ o tal professor. (...) (
estopim do meu entusiasmo pela arte entdo pegou fogo! Fiz uns desenho.
jogando com as formas, assim bem a vontade. O professor interessou-se
disseme: ‘O que vocé estd fazendo?’ — ‘Como ndo posso pintar, estou m
divertindo com a forma.” — ‘Quem disse que vocé ndo pode pintar?’ ao qu
respondi: ‘Entdo acha que posso mesmo?’ — “Decerto’, acrescentoi
Larguei do carvdo, atravessei a rua e voltei imediatamente com uma tel,
grande, una caixa de tintas, pincéis, palheta.” (MALFATTL apu
D’ELBOUX, 1998, p. 116).!

A justificativa para tal afirmacdo se da por conta da clara espontaneidade estétic
exercitada aqui por Malfatti por meio da qual o sentimento simplesmente transborda ¢
forma nao-intencionada, apresentando uma experiéncia também emocional através do us

das cores que buscam transmitir a idéia de “vida” da obra. Malfatti procurava sempre et

! MALFATTI, Anita. Palestra proferida em 25/10/51.



suas obras transmitir alguma emocao ou idedrio (veia expressionista) ao expectador. E1
Tropical, podemos perceber através da expressdo do olhar da personagem, um certo pesa
fisico por conta da dindmica do trabalho “mais bragal” que ha no contexto rural. Malfatt
sabia como ninguém expressar sentimentos através do olhar de suas personagens e tambér
através de artificios como deformagdes dos mesmos entre outros. Em contrapartid:
podemos perceber que também ha uma aproximagdo mais naturalista na obra por conta d

seu tratamento pictdrico e composigao.

A relag@o dindmica e tensa entre figura e fundo; a pincelada livre valorizando o
detalhes de superficie; os tons fortes usados de forma nao-convencional; as sugestdes de lu
que foge ao claro-escuro tradicional; ¢ uma grande liberdade de composigao, tais artificic
(e/ou qualidades), de forma geral, enquadram-se no que o Modernismo, posteriorment
viria a declarar como ideal: a diversidade e a coletividade @m oposi¢do ao individualism

burgués).

(...) A exposi¢do da senhorita Malfatti, toda ela de arte moderna, apresent
um aspecto original e bizarro, desde a disposi¢do dos quadros aos motivc
tratados em cada um deles. De uma rapida visita ao catdlogo, o visitant
pode inteirar-se logo do artista que vai observar.

Tropical e Sinfonia Colorida, sdo nomes que qualquer pintor daria até .
uma paisagem, menos a uma figura, como tdo bem o fez a visa
impressionista (sic) de sua autora.

Essencialmente moderna, a arte da Srta. Malfatti se distanci
consideravelmente dos métodos classicos. A figura ressalta do fundo dc
quadro, como se nos apresentasse, em cada trago quase violento, umc

aresta do carater do retratado.(...) (D’ELBOUX, 1998, p. 137).

No texto acima, fica claro o impacto (e por que ndo, interagdo) conseguido pc
Malfatti através de tais expedientes em sua obra. Vale também contextualizar qie su
técnica, tematica e abordagem, sdo inegavelmente muito distantes do que se costumav

pensar ¢ praticar no universo da Pintura Feminina da época, que era sempre restrita



retratos de mulheres e criangas, a cenas domésticas e naturezas -mortas com flores, sempt
pintadas de forma muito delicada. Isso se dava por conta também por um contexto social ¢

época: as restrigdes oriundas do papel da mulher na sociedade brasileira da época.

Em conclusdo, Anita Malfatti teve, apesar de sua deficiéncia fisica (tinha uma m
formag@o congénita e posterior atrofia no brago direito), e conseqiientes problemas de aut:
estima provenientes desse fato; foi, contrariando todas as expectativas, a precursora de u1
movimento artistico que rompia com regras que ja ndo faziam mais sentido na época e qu

ainda tém desdobramentos na atualidade.
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