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RESUMO

Esteartigo € um recorte do processo reflexivo desencadeado pela
disciplinaHistoriadaCultura. Hipermididticapor natureza, tal dis-
ciplinademonstrou com propriedade, € ementosdaculturapopul ar
eerudita. Custodio Mesquitadenotaumacarreiraatamente mati-
zada, revelando umapolifoniacultura dacidade do Rio de Janeiro
(anos 30) advindado contexto sicio-politico brasileiro desse mo-
mento histérico, caracterizado pelafase aureado teatro popular.

Pdavras-chave: Teatro popular. Polifonia. Custédio Mesquita.

1 INTRODUCAO

A fim de compreender o cenério de afirmacéo do teatro popular no Brasil
cabe contextualizar a cidade do Rio de Janeiro, principal polo cultural dessa
manifestacdo artisticanas décadas de 1920, 30, 40 e 50.
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Em 15 de novembro de 1889, asforcas armadas saem asruas, entrega-se a
cartaaoimperador que, no diaseguinte, partiriacom afamiliaparao exilio naEuropa.
Iniciava-se aRepublica. O Pais apresentavaprofundas marcasde misériaeinjusticas
socials, porém aselitesdesgavam inserir-se no ambito das nagdes chamadasciviliza-
daseprogressistas'.

O pai's mergulhou na Belle Epoque, e entre 1902 e 1906 o Rio de Janeiro,
sob o governo de RodriguesAlves, foi 0 cenério do projeto modernizador, comtotal
remodel acdo urbana, saneamento e higienizagéo. O prefeito Francisco PereiraPassos,
foi o responsavel pelasmudancas e, seguindo 0 model o europeu, €laborou um novo
cen&rio: largas avenidas e bondes elétricos surgiram no lugar de vielas, becos
mal cheirosos e bondes puxados aburro, os casardes que serviam de corticos, foram
demolidos. Houve alteragBestambém nosfigurinoseincorporagdo de costumes como
o chadascinco e proibicdes de al gumas manifestagdes popul ares. M etaf oricamente
nadadeverialembrar o Brasil miserével, inculto, atrasado dostempos coloniaiseim-
perias.

O antigo Campo de Santana da lugar a nova Praca Tiradentes e as novas
edificagdes como simbol os damodernidade. Surgiu aAvenidaCentral, o Teatro Mu-
nicipal (1909), aAcademiade BelasArtes, aBibliotecaNacional, o Palacio Monroe
entre outros. Eram edlificios suntuosos representativos da Belle Epoque, visando co-
memorar achegadadacivilizacdo, tendo como metaforaaAvenida Central, simbolo
daculturadaselites. O objetivo eratransformar acidade do Rio de Janeiro numaParis
Tropicd.

O conceito de* progresso” incidianumatentativadas dlitesno sentido de su-
perar o atraso. |nimeros corticos foram demolidos e em seus lugares construidos
muitosteatros como por exemplo o Teatro Chantecler (1889-1930), o Teatro Apolo
(1889-1930), o0 Teatro Recreio Dramético (1889-1930), o Teatro Recreio (1930-
1950), o Teatro Jodo Caetano (1930), entre outros. Todos selocalizavam no entorno
daPracaTiradentes.

Muitos cortigosforam destruidos pel avisdo neodarwinistadas el itesvisando
combater a“barbarie’ e congtruir acidadedo“ progresso” : moderna, atraente, saneada,
higienizada. No &mbito dessavisdo civilizatoria-conservadoratrava-se umalutaem
prol deum possive exterminio das culturaspopulares. 0 maxixe, oviol&o, oteatro dos
excluidossociais, 0 negro eavariolaeram alguns dos icones que assombraram as
dlitesimbuidas dosidesiscivilizatdrios cal cados naBelle Epoquefrancesa.

2 TEATRO DE REVISTA: CULTURA POPULARE
ENTRETENIMENTO

A dramatizacdo como formaartisticasurgiu emrituaisreligiososem honraao
deusDionisio que deram origem ao teatro grego, que maistarde, emanci pado do culto
foi o primeiro afirmar-secomo arte.
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O teatro derevistatem seu maisremoto antepassado com Nuvensdatada de
423 a.C., umasatiradirigidacontraSocrates e asuaescolafilosofica. Haviao teatro
erudito eo popular, atragédiae acomédia. O teatro de revistaengquadra-se no popu-
lar, considerando-se suas caracteristicas basi cas. 0 ndo aprofundamento dostemas, a
misturade génerose o desinteresse pel o enredo, aimprovisacdo, espetaculo devarie-
dades nos quai s um esquete pode ser seguido de um nimero de danca, demusicae
ap6s um quadro de mal abaristas, ou umadeclaracdo sentimental e umacaricatura
pessodl.

Em Romahouve grande quanti dade de manifestacfesteatrais, apar daCo-
médiaNova, haviavériostipos de manifestacdes. danca, canto eimprovisacdo, as&
tira. Nabaixaldade Média o teatro foi censurado pelalgreja, mas retornou pelas
méaosdaproprialgrejacom osmistériosemilagresmedievais. Simultaneamente, de-
senvolveram-se asformasteatrai s profanas com caracteristicas popul ares.

A Revista nasceu em Paris no século XVII1 (1715) e posteriormente, foi
divulgadanas maisdiversasnagBes européias. Portugal foi o primeiro Estado Absolu-
tistaaadota-la

No Brasi| temosaestréiadaprimeirarevistaem 1859 no Teatro Ginasio, no
Rio de Janeiro: As Surpresasdo Senhor José da Piedade de Figueiredo Novaes que
fol muito mal aceitapelo pablico, aindanéo acostumado com ascriticas politicas.
Permaneceu trésdiasem cartaz.

Arthur Nabantino Gongal vesdeAzevedo, maranhense, nascidoem 7 dejulho
de 1855 foi um homem deintensaproducdo. Foi jornalista, poeta, contista, teatrélogo
aémdeter sdo um dosfundadoresdaAcademiaBrasileirade L etras. Inimerosarti-
gos seus sobre eventos artisticosforam publicados em jornai s daépoca, suaproducéo
teatral também foi extensaevaleriacitar agui algumasdel as. Escreveu pegasde cunho
abolicionista, como O Liberto e FamiliaSalazar que foram posteriormente reunidas
em umaso pegaintitulada O Escravocrataem 1884. A pecaO Bilontrasal em 1886 e
O Cariocaem 1887, ambas escritas em parceriacom Moreira Sampaio. Também em
parceriacom seuirmao Aluizio Azevedo escreve arevistaA Republicapublicadaem
1890. Em 1907 escreve O Dote.

OBILONTRA
PROLOGO

QUADROI

Salaem casade Faustino

Cenal

FAUSTINO depoisum CRIADO
FAUSTINO(Dirigindo-se aesquerda) — José! O José!
O CRIADO (Entrando) —Meu amo?
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FAUSTINO- Levaste acartaao Comendador?
OCRIADO-Level, sm, senhor.

FAUSTINO-Odiabo! (Indo puxar o rel 6gio que ndo encontra). Esquecia-
me de que o pus ontem no prego.

O CRIADO - Deram duas ha pouco.
FAUSTINO—-Bem, podesretirar-te.
OCRIADO-Eojantar?
FAUSTINO —Quejantar?

O CRIADO —Jantar pragente.

FAUSTINO — (Embaragado)- O jantar...oh! sm...ojantar...Homem, prafa-
lar averdade, ndo tenho fome. (A parte) —Nem com que maté-la.

O CRIADO—-Maseu...

FAUSTINO —Tu comeréaslogo, em qualquer casa de pasto...depois que o
Comendador vier. Va.

OCRIADO (Quevai asair, voltando) —Ah! E verdade, vieram hapouco dois
homens, assm, com modosde meirinhos...

FAUSTINO—-Hein?Meirinhos?!
O CRIADO-0Ou coisaparecida.

FAUSTINO —N&o estou em casa, estas ouvindo? Sevoltarem, ndo estou
em casal

O CRIADO (Saindo aparte) —Isto vai mal! Seas coisasndo mudarem, piro-
me! (Sal).

Em 4 de agosto de 1901, faleciaMoreira Sampaio e em 11 de outubro de
1908, Arthur Azevedo. Com estas perdas arevistaentrou em umafase decadente que
S0 sereergueu nadécadaseguinte. A UltimarevistadeArthur Azevedo foi O Cordao,
essencialmente carnaval esca, abrindo caminho paraapréticaque setornariapopul ar
nas décadas seguintes.

Arthur Azevedo publicou contos e poesias. Citaremos agui algumasde suas
obras: Carapucas (poesiaem 1871), Sonetos (1876), Contos ForadaModa (1894),
Contosem Verso (1898).

Passava-se em revistaos aconteci mentos do ano, tendo como model o o tea-
tro popular portugués. Entretanto, osassuntos, aspersonagens, 0 humor eairreveréncia
jadenotavam aspectos davida cotidianacarioca. Ostemasdasrevistas exploravam
aspectosdo Rio de Janeiro, capital federal, que nesse momento refletia contradicoes
socio-culturaise politicas: surtosdedoencas, carnaval veneziano e popular, corrupcao
politica, asquaisosrevistografosextraiam aspectosrisivels, utilizando asdtiracomo o
género maissignificativo paratracar esse paing corrosivo dasociedade carioca.
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Nos primeirosanos daRepublicahouve um a vorogado movimento tegtral no
Riode Janeiro. Dominavam adramaturgiabrasileiraArthur Azevedo eMoreiraSampaio,
nas revistas de ano continuavam cabendo o humor ferino temperado de politica,
enfatizando-sefatosdo diaadia, opondo-se avidacotidianadasdlites.

Otexto, que eraaforcado género, forapouco a pouco desempenhando um
papel secundario. Ao teatro derevistaficavaaincumbénciadedivulgar oritmo frené-
tico do maxixe, aquente e sensua misturade polcaelundu, defazer rir aplatéiadiante
do que era considerado picante ou obsceno, de agradar, a que preco fosse. Nessa
€pocao teatro popular eraamaior diversdo earevistaerao principa pélo dacultura

popular.

Pascoa Segreto, um descobridor detalentos portador de umavisao empre-
sarial extraordinariamantinhavarias companhias, aprincipal foi aCompanhiade
Operetas, Mégicas e Revistasdo Teatro Sao José que possibilitou, apartir de 1911, o
acesso das camadas menos abastadas da popul acéo através deingressos maisbara-
tos.

Valeressaltar aimportanciadaestréiade Forrobodd (1912) no teatro Sdo
José, burletade L uisPeixoto e Carl os Bettencourt musi cada por ChiquinhaGonzaga,
marco quedeuinicio alinguagem popular brasileira. Asgirias, 0 carioqués, 0Snossos
sotaques, passaram i mediatamente asrevistas que, até entdo, mantinham-sefiéisa
prosodialusitana

Com aPrimeiraGuerraficamos separados do resto do mundo, sem receber
influénciasdo estrangeiro, e cadavez maisarevistanacionaizava-se, entrelacando a
musicapopular earoteiro deformaestreitaeindissol Gvel.

Afastando-se do model o luso-francés surgiu umanovaférmulaondeamel o-
diapassou aser parteintegrante do conjunto. O teatro popul ar haviaadquirido um
perfil tipicamente naciona iniciando umanovafasenaHistériaSocia daculturabra
dlera

Em 1922, com a chegada da Companhia francesa Ba-ta-clan dirigida por
Madame Rasimi, com suas bel as e glamourosas girls exibindo as pernas, mudaram-
Se0s conceitos estéticos. o texto e as musicas passaram aemoldurar o real foco de
interesse: amul her. Osfigurinosreceberam um maior cuidado, assm comoiluminagdo
eoscenarios.

Asmarcas deixadas pel a passagem de Ba-ta-clan culminaram com acriacdo
de outraCompanhiaa Tro-1o-16. Seu primeiro espetacul o, o Fora do Srio, inaugura
vaem 1925 oteatro Gléria, naCinglandia, que setransformarianumaoutratendéncia
do Teatro de Revistadirigidaaelite. Ocorreu umaguinadahistéricano nosso Teatro
de Revista: 0luxo e 0 show s80 0seixos dos novos espetacul os. Mas, aindaassim, a
revistabrasileiracontinuavaamanter suarel acdo com aatualidade daépoca. A sétira
politica, o humor ferino, acriticaavidacotidianando abandonaram os pal cos.

E digno de notadestacar que nessetipo detestro haviaespaco paraacriagio
regional nacionalista, colocando no pal co personagens sertangjas.
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No Rio de Janeiro a dupla Jararaca e Ratinho passaram a fazer teatro de
revistaem 1929, aapresentacéo daduplacai piraiadas mel odias e cangdes sertangj as
aspiadas, e, principalmente, ascriticase satiras politicas.

Em 12 de setembro de1931, incendiou-se o Teatro S&o José. E, no sagudo
doteatro, nofinal do ano, lancou-se aCompanhiaCasa do Caboclo. Permaneceu até
1935, num pal co improvisado de maneirarUstica, onde haviaum tel&o representando
uma casinhano sertdo, coberta de sapé. Exito total. Foram vinte etrésrevistas ali
apresentadas, entre elas Viva Nais, que conseguiu mais de cem apresentacoes.

A duplasertang aJararacae Retinho fazianimeros mistosdemisi case piadas,
explorando o humor, o trocadilho easadivinhagbes. Um exemplo éasequiénciautilizada
por elesnaCasado Caboclo:

“RATINHO — Cumpadre, aquelaérvore de Natal quetavalanasuacasaé
atifidd?

JARARACA —Natura!

RATINHO—-Aquelaérvore énatura ?

JARARACA —Artificid!...

RATINHO —Quer dizer que é plantadaartificia mente?

JARARACA —Naturamente!...

RATINHO — Parece quevocéjatazangado! ...

JARARACA —Naturalmente! Me digaumacoisa. Aqueleterno que vocé
mandou fazer pro Natal éescuro?

RATINHO-E claro!

JARARACA —Oterno éclaro?

RATINHO —E escuro.

JARARACA —Oterno éescuro?

RATINHO-E claro!

JARARACA —Quer dizer, oterno éclaro?

RATINHO —E escuro... éescuro e é escuro!

JARARACA —Vocétambém tase zangando?

RATINHO—-E claro! E claro! E claro que o terno éescuro”.

(VENEZIANO, 1991 apud, RODRIGUES, Jararaca e Ratinho, a Famosa
Dupla Caipira, p. 45)

A Casa do Caboclo contou com a participacdo de Jararaca e Ratinho e
Pixinguinha, lancando nacarreiraartisticaDercy Gongalves. A empresaerade Pascod

Segreto.
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No Rio deJaneiro aduplaJararacae Ratinho passaram afazer testro derevista
em 1929 eem 1931 com o lancamento da Casa do Caboclo, um grupo do qual junta-
mentecom osdois, participavam Pixinguinha, Dercy Gongal ves, entreoutros,

Dentro daestruturacléssi ca, entre quadros cdmicos, sambase marchinhascar-
nava escas, atonicadominanteincidiano humor caipira, como por exemplo, asfamosas
imitagBes que Jararacae Ratinho faziam de Getlllio Vargase Washington L uis.

Paralelamente, apartir de 1929, o teatro popular brasileiro foi influenciado
pel os filmes musicais norte-americanos. Foram introduzidos nas pegasteatrais. o
sapateado, os foxtrotes e osragtimes, entre outros modismos daindustriado entre-
tenimento.

Umfato interessantefoi que ritmosimportados dial ogavam com os sambas,
marchinhasemaxixes. Essas* gproximagdes’ culturaisre-sgnificaramosmusicaisbra:
dleros

Asdécadasdevinte etrintaforam férteis paraarevistae amuisicapopular.
Através das pegas teatrais eram lancados 0s éxitos que consagraram centenas de
musicas. Brilhavam: Freire Janior, Henrique Vogel er, Lamartine Babo, Ari Barroso,
Mario Lago, Custddio M esquita, entre outros.

3 CUSTODIO MESQUITAEA CULTURA DO
ENTRETENIMENTO (ANOS 30)

Custédio de Mesquita Pinheiro, nasceu em 25 de abril de 1910 nacidadedo
Rio de Janeiro. I niciou seus estudos de piano em casacom apropriamae e posterior-
mente, continuou suas aulas com uma professoraparticul ar. Custddio também possuia
familiaridade com outro instrumento de percusséo —abateria. Como percussionista
iniciousuacareraprofissond.

Suaposi¢éo socia eraprivilegiada, eraqualificado pel os seus contemporane-
oscomo: “granfino” ou“orgulhoso”. Foi auno de piano deimportantes professores:
Luciano Gallet, que del e exigiu aformacao académica, estudando desde osromanti-
cos a Claude Debussy; e J. Otaviano gque Ihe ensinou a tocar Ernesto Nazareth,
ChiquinhaGonzaga, entre outroscompositorespopulares.

Foi considerado um dos melhores pianistas popul ares de seu tempo. Téo
popular quanto Noel RosaeAry Barroso. Homem danoite, boémio insuperavel e
hedbnico por vocacéo.

Custédio eracapaz de* entreter um publico inteiro” . Desde cedo, firmaraa
reputacao de homem maisbonito do radio, primeiramentetratado como “o Vaentino
Brasileiro” e, maisadiante, como “nosso Tyrone Power”, eaté mesmo como“ O prin-
ciperomantico doteclado”, expressdes divul gadas pelaimprensadesse momento his-
torico.
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Custadio entrou parao réadio em funcéo de suaorigem social (classe média
alta) eindice de escol aridade de bom nivel paraos padrfes daépoca.

Custodio M esquita sempre fez questéo absol utade demonstrar o seu amor
pelaarte, seu desapego e mesmo pel 0 seu desprezo paracom aretribuicdo financeira
gueoradiolhedava. O artistadesse momento histdrico pertenciaao universo roman-
tico de matizesartesanais. O profissionalismo artigtico, ligado aindUstriacultura eao
sistemacapitalista, aindando haviaseinfiltrado no mundo do entretenimento dessa
conjunturahistérica

Noinicio, ndo costumavatocar piano com muitafregiénciaapesar de de-
mongtrar extrema competénciaauditivaedominio técnico do instrumento.

Sua primeiracomposi ¢do data de 1930 mas ndo a cancou nenhumarepercus-
S80. Seu primeiro sucesso veio em 1934 com amarchacarnavalesca Sea Lua Con-
tasse:

Sealuacontasse
Tudooquevé
Demimedevocé
Muitoteriao que contar
Contariaquenosviu brigando
E viuvocéchorando
Mepedindo pravoltar

Somentealuafoi tessemunha
Daquelebeijo sensacional
Nessemomentofoi tal oenlevo
Queaproprialuasentiu-semal

S asestrelasquecintilavam
Hoje ddo contado que seviu
Contam quealuafoi desmaiando
Calunasondas, boiou...sumiu

Em novembro de 1933 Custddio erasocio administrativo daSBAT (Socieda
deBrasileiradeAutores Teatrais), chegando aexercer um cargo dediretoriapor um
periodo de doisanos.

Custadio produziu comintensidade, compondo vériossucessosparao radio.
A partir de 1935 contribuiu para o teatro de revistaescrevendo masicas eroteiros.
Seustextos e musi cas possuiam umaforte sintoniacom amentalidade das camadas
médi as da sociedade carioca.

Suaproducdo musical paraoteatro popular foi dtamentesignificativa. Custé-
dio demonstrou grande habilidade para compor em diferentes estilos, tais como:
marchinhas, foxtrotes, val sas, samba-cangéo.

Nesse cenariomusical rico de possibilidades é que Custédio expbe seu talen-
to e nos brindacom composi ¢oes altamente bem el aboradas mel odicamente. M uitas
foram divulgadas através do disco edorédio.
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Dentre os muitos exempl os de seus sucessos oriundos darevistadestaca-se
o fox Nada Além. Em parceriacom Mario Lago, essa cancdo faz parte darevista
Rumo ao Catete que estreou em 1937 efoi um estrondoso sucesso. As personagens
jademonstravam do que setratavaarevista: aopinido publicaeraaDonaPolitica, 0
motorneiro (Getulio Vargas), o condutor (Floresda Cunha), motorneiro temporério
(Benedito Vaadares), entre outros.

Motorneiro Tempor ario (Vaadares): O bonde émeu... Eu compro...

Motor neiro (Getuliotirao pa etd e entrega-o com o bonéaVa adares): Pode
guié&lo, seuVaadares.

Motorneiro Temporério: Vai correr!

Condutor (Flores): Como élaisto?Vocéndovai?

Motorneiro: Eufico!

Porém aintencéo de aludir aum golpe é clara, poiso motorneiro ndo desgjava
sair do bondedeformaaguma..

Palitica: Quer dizer quevocé éagoraefetivo dalinhado Catete?

M otor neiro: Efetivoevitdicio!

Em 30, entrel motorneiro

Do bondedaPresidéncia

Passal aser exceléncia

Pratodo o Brasil inteiro

Guarde bem o meulembrete

Daqui sairei pracoval

Porque, perder o meu bonde

Ladalinhado Catete... umaova

A musi cafaz parte de um quadro em que um homem se colocadiante deuma
vitrine e ndo consegue sedecidir por nada, 0 vendedor vem em seu auxilio e nainten-

¢do de gjudar perguntaao homem o que ele desgja, arespostavem: Nada além, nada
alémdeumailusao ...]

Nadaaém

Nadaaém deumailuséo
Chegabem

E édemai s parao meu coracao
Acreditando em tudo que o amor
Mentindo semprediz

Evouvivendoassm
FdiznailusSodeser fdiz

Cad. de Pés-Graduacdo em Educ., Arte e Hist. da Cult. Sé&o Paulo, v. 3, n. 1, p. 105-117, 2003.

Cadernos de
Pés-Graduacao

em Educacéo, Arte
e Histériada Cultura

®

MACKENZIE

113



Cadernos de
Pds-Graduagéo

em Educacdo, Arte
e Histériada Cultura

®)

MACKENZIE

114

Se o amor

S6 nos causa sof rimento e dor
Emdhor

Bem melhor ailusdo do amor
Eu ndo quero e ndo peco
Para o meu coragéo
Nadaaémdeumalindailusio

Estafoi afungéo primeiradessacomposi ¢ao, que apesar de desconhecida
por muitos, foi muito cantada, inclusive com regravagtesatuais, como, por exemplo,
navoz deMariaBethéania

A sofisticacéo harmoni caeraatoni cade suas composi ¢oes. Nota-se que gpesar
das composi ¢desterem um papel marcante nos quadros darevista, estes nao exerci-
amtotal dominio sobreaobra. Algumas cangdestornam-seindependentes no mundo
do entretenimento. Estefato deve-se muito ao esmero com que Custodio escreve suas
musicas. Consegue fazer com que o espaco do teatro se abraparaumalinguagem
musical mai s elaborada, sem contudo afastar o interesse do publico pelo contexto ou
pelasmarchinhas. O repertdrio musical navegapor maresdiversos, variando estilose
acolhendo todos osgénerosmusicais.

Custédio consegue comunicar com eficiénciasuasidéas musicaisdemons-
trando dominio e re-significaco daslinguagensmusicais e cénicas, numtrabalho de
mao dupl a, mostrando-se competente e tal entoso em ambos os campos.

4 CUSTODIO MESQUITA E O TEATRO DE REVISTA

Custddio escreveu textos, compdsmusica, foi ator, diretor artistico, produtor,
ensal ador, regente, coredgrafo e empresariou algumasrevistas. Dedicou-seasativida
desteatrais como nenhum outro autor de cangdes de seu tempo.

Como autor detexto atuou de 1936 até setembro de 1944. Teve participacéo
em cinglientae quatro pegasem umacarreirade apenas umadécada.

Apesar daparticipacdo de Custédio Mesquitater acontecido num momento
deintensas mudancas, como modernizacdo daproducéo e ateracéo dasformasde
expressan, arevistabrasileiradia ogavacom aeuropéaincluindo temas sobre aatua-
lidade brasileiradaépoca, incluindo episodios politicossignificativos.

Em 1912, Pascoa Segreto introduziu o espetacul o detrés sessdesmais den-
s0s, curtosemaisbaratostrazendo um publico fiel, basicamente de funcionarios publi-
coseempregadosdo comércio. Além de Pascod Segreto, Nicolau Vigiani e Celestino
Silvase aproveitavam dasfa éncias das companhi as paraadquirirem osteatros.

Além dasformas consagradas derevistas, operetas e burletas, genérosere-
presentages popul ares com sentimentosregional sforam surgindo, trazendo também
a0 pal co osfolides das grandes sociedades com o carnaval, preparando o desenvolvi-
mento damentalidade popular nacenatestral .
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Naépocade Custédio oimprovisofoi trocado peladisciplinaférreaeensaios
interminaveis. A exemplo de Custodio, Jardel JércoliseWalter Pinto eram considera-
dosverdadeiros“tiranos’ devido arigorosasel ecéo dosatores e atrizes, enfatizando a
belezafisica, 0 gosto pelaleiturae o profissionalismo (disciplinano traba ho).

A Companhiade Jardel apresentavaespetacul osparaaselites. Essas pecas
eram inspiradas nos musi cai s daBroadway e de Hollywood.

A estruturadarevistaeraaos poucos aterada. Asnarrativas davam lugar a
exibicéo: mostrar tornava-se maisimportante que narrar. Caricaturas e acontecimen-
tos politicos, aos poucos, foram dando lugar aostemas davidapopular ou represen-
tacOes caras aburgues adespi das de contetido polémico, um pouco devido acensura
de 1937. Porém asrevistas ndo perdiam avisdo &cidado momento vivido.

Suas parceriascom Mario Lago renderam-lhe muito prestigio e reconheci-
mento, principa mente pel o contetido politico dasrevistas, que borbulhavam como
previsdes do cendrio politico atual, como em Rumo ao Catete. Porém, afugada
censura, muitasvezesfaziacom que as producdes sevoltassem paraacarnavaizacéo
ouparao*“sal grosso”, termo utilizado paradefinir o proibido paramenores, fazendo
com gue o texto assumi sse um carater secundario, evidenciando o show. Os persona-
gens arquéti pos também faziam parte das revistas como o politico em evidéncia, o
fazendeiro, o marido traido, acacadorade dotes, o politico esperto, entre outros, em
ambientes como o cassino, terras distantes e exdticas, pal &cio e pai sagens dacidade.
Sem esguecer dosmorros e das escol as de samba.

Mério Lago admitiaque aprimeiraparticipacao de Custddio foi em Sambista
da Cinelandia (1935), no Teatro Fénix com a Companhia Casade Caboclo (fundada
pelo Dugue de Chocolat e L uis Peixoto, famosos dangarinos daépoca). Naépoca,
Custodiofoi maiselogiado pelaimprensaqueMario Lago.

O Jornal do Brasil criticavaasrevistas carnaval escas como pretextos para
cantar em cenaasmusicasdecarnaval, sem seimportar com seus contetidos.

Porém, com bom publico, asrevistas sempre continham acharge politica,
momento sentimental e 0sespeciaisparaaocas 8o carnaval esca, com publico &vido
paraaprender as can¢bes do momento.

Em 1936 suaimagem publicafoi reforcadapor suaatuacdo no cinema, fazen-
do com que asrevistas publicassem suasfotos mai sfreqlientemente. Neste ano, com
26 anos, eraum dos artistas mais popularesdo radio brasileiro, constituindo-seem
figuranacional. A coluna“ O que pensam osradio-ouvintes’, darevistaCarioca, re-
gistraum mensagem de S8o Paul o: Sealuacontasse contariaque elevive no coracéo
do povo. E um compositor que abusadaarte de ser sutil nas suas composi coes.

Participou em algunsfilmescomo AlG! AlG! Brasil!, Carioca Maravilhosa,
Noites Cariocas, Favela dos meus Amores, Bombonzinho e Moleque Tido.

Estreou no cinemaem curtas aparicdescom AlG! Ald! Brasil!. Duas cangdes
suasforaminterpretadasno filme: Ladr&oznho e Fique Sabendo. O filmeestreou no
Rio de Janeiro no CineAlhambraem 4 defevereiro de 1935. Seu enredo focalizauma
demonstracdo de nimeros de musicas, contos e anedotas, em conexao com asaven-
turas de um rédio-maniaco que andaaprocuradasuaDulcinéa
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OfilmeMoleque Tido estreou em 16 de setembro de 1943 no Cine Vitoria,
contaaestériade um negrinho dointerior (Grande Othelo) que queriatrabal har numa
CompanhiaNegrade Revistas. Pelas maos de um maestro (Custédio), conseguiade-
poisdevarias peripécias, triunfar no mundo do grande espetacul o. Nestefilme Custé-
dio teve seu mais extenso e melhor papel, tinha planos e se preparava paraoutras
experiénciasnatela.

Suacarreirafoi intensae produtivamasinfeizmente ndo muito duradoura, o
mUsi co, ator, compositor erevisteiro morre aos 35 anos, em marco de 1945,

5 CONCLUSAO

A polifoniado teatro derevistabrasileiro o tornou o Uinico no mundo, apesar
detodaasuainfluénciafrancesaeportuguesa. Artistas consagrados, que sabiam muito
bem o que o publico queriaver, destacando especificamente Custodio Mesquita,
permeavam o radio, amusica, o teatro e até mesmo o cinema.

O publico esteve muito presente nestamanifestacdo artisticae suasmuitas
vozes proporcionavam desde acriticapolitica, bem contextualizadaem umaépoca
que aacidez se contrapunhacom aliberdade em se manifestar, até mesmo nadiver-
s80, tornando menos marginal asmarchas popularese carnava escas.

Pode-se dizer que o teatro popular, nascido e acalentado no Rio de Janeiro,
umacidadetransformadapel adlite no sonho parisiense, surgiu como arte parao povo.

O teatro derevistacom suas marchas e espetécul os carnaval escos proporcio-
nou, aos poucos, umadiminuicdo damarginalizacdo daculturanegrado batugueedo
candombl &, introduzindo aestamanifestacdo daculturapopul ar ndo como umacultura
opostaaculturadasdites, mas como apenas maisumamanifestacdo cultural.

Popular theater: Rio de Janeiro, apoliphonic city

ABSTRACT

Thisarticleisan extract of thereflective processtriggered by the
disciplineof History of the Culture. Hipermidiatic for nature, this
disciplinedemonstrated with property, el ementsof the popular and
erudite culture. Custédio Mesguitadenotesahighly multipurpose
career, disclosing the cultural polyphony of thecity of Rio de Jane-
roinits30's. Thispictureisaconsequence of the Brazilian social
political context of thishigtorical moment, characterized for thegolden
phase of the popular theater.

Keywords: Popular theatre. Polyphony. Custodio Mesqguita.
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NOTA

! Para maiores esclarecimentos quanto a Proclamag&o da Republica consultar Fausto (1995) e Prado (1994).
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