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RESUMO
O presente artigo procurainvestigar o sambacomo fendmeno cul-
tural, para muito além das representacdes convencionais e
esquemati cas das abordagens comuns nos mei os de comunicagcéo
socia. Nesse sentido, pretenderefletir sobre atramahistoricade
desenvolvimento do samba, enquanto préticahistérico-cultural, re-
veladanos variosdiscursos sobre o samba, presentes nasociedade
cariocadoinicio do século XX enasrelacbes sociais, econdmicas
eculturaisquelhe sdo subjacentes.
Palavras-chave: Samba. Préticas culturais. Sociedade carioca. I ni-
ciodoséculo XX.
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1 DA HISTORIA DO SAMBA AO SAMBA NAHISTORIA-0O
SAMBA COMO OBJETO DA PESQUISA HISTORICA

Sabado de carnaval no Rio de Janeiro em 2003. Festade Momo, namentee
no coragao dosfolides...

Osmeios de comuni cacao sao prodigos em reportagens sobre as origensdo
carnaval, suasrel agdes com os sambas e com os sambistas de outrora. Aosolhosdos
espectadoresdesfilam sériesintermindvel sde nomes, datas, imagensem preto-e-branco
rememorando, assim, um pretenso “ passado”, acabado sem tensbes nem conflitose
gue, diretamente, desemboca has grandes manifestaces carnavalescase nosatuais
sambistascomo “legitimosherdeiros’ dastradi¢cdes passadas.

Durante aapresentacéo dos desfilesde carnaval, os discursos serepetem: néo
faltam especialistas para garantir a precisao das informacoes e, sobretudo, uma
vinculacdo diretaentre passado e presente, entre 0 “sambado morro” e os sambas
cantados na Sapucai. Entre homenagens e comentérios aos sambi stas do passado
algumas certezas parecemficar claras. somos cultura mente herdeirosdos sambistas
de outras épocas e 0 Carnaval atual € a*“ plena democratizacdo do samba’, como
pretendiacertacomentarista.

No entanto, um olhar mais apurado sobre os percursos das manifestagoes
culturaischamadas samba’, podelevar-nosaoutras conclusdes, por vezes, diferen-
tes, sobre as origens dessas préticas culturai s e sobre seus proprios desdobramentos.
Paramuito além do mero discurso homogenei zador, muito comum naandlise sobre
questdes culturaisbrasileiras, torna-se necesséario desemaranhar o fio condutor desse
discurso, percebendo o processo histérico, ndo em uma perspectivalinear, pronta
parafécil consumo edigestdo, mascomo um saber em congtanteformacéo e (re)criacao.

Olhar parao*“samba’ em perspectivahistérica, éassim percebé-lo apartir de
um complexo derepresentagdes socials, politicas, culturaise econdmicasnosquaisfoi
sendo continuamente (re)criado enquanto préticaculturd.

Sob essa 6tica, 0s protagoni stas desse processo ndo se tornam meros deta-
Ihes aserem apenas citadosem umanarracdo dadaa priori, mas se configuram como
“sereshumanosde carnee0sso”, cujasvozesesiléncios deixados naformade docu-
mentos histéricos, revelam tenses, conflitos, resisténcias culturaisque muito esclare-
cem sobre 0 processo histérico cultural brasileiro no século X X.

2 O LUGAR DO SAMBA E O SAMBA DOS LUGARES -0
SAMBA COMO PROBLEMATICA HISTORICO-CULTURAL

Carlos Sandroni, ao discutir astransformagdes das préticas culturaisligadas
a0 samba, propde a guns critérios metodol 6gi cos que possibilitem o enfrentamento da
problemati cadahistoricidade do samba. Segundo ele, paraque, defato, seconstrua
umaabordagem sobre 0 samba paramuito além dos esteredtipos, deve-selevar em
conta:

Cad. de Pés-Graduacédo em Educ., Arte e Hist. da Cult. Sé&o Paulo, v. 3, n. 1, p. 119-125, 2003.



e Osvariosdiscursos sobre 0 samba presentes na sociedade cariocanasprimei- | Cadernos de

ras décadas do século XX e que se consubstanciam na fala de sambistas, jor- Z;S;L""Cda“%%aomte
nalistas, musicologos, bidgrafos. Maisdo quesimplesexpressdesdeopini®es, 0 | . Histériada Cultura
que esses discursosrevelam, s8o processos de tentativade | egitimagdo de determi-
nadas formas de expressao cultural enquanto sambae de desconsideracdo de ou-
tras. Sob essa 6tica, pbe-seem “xeque’, atentativade construcdo de um discurso
homogenei zador sobre o samba, ja que ele mesmo é apenas um recorte endo a

verdade geral sobre o assunto.

¢ A abordagem doslugares sociais em que 0 samba era praticado — da casa das
tiasaos botequins, da Cidade nova ao Estacio. A problematicacultural aparece
aqui, profundamente rel acionada com o contexto social em que sedesenvolve. O
sambapassaaser visto ndo apenas, como criacdo individual ou deum grupo, mas
profundamenteimbricadanum conjunto derelacBes sociaise smbdlicasmaisam-
plas, quelhe déo sentido e significagéo.

e A andlise do tipo de relacdo econdmica a que a circula¢do do samba dava
lugar. Deve-se portanto, estar atento paraasimplicaces econdmicas que as préti-
cas culturai s possuem no tocante, especialmente, aos processos de urbanizacdo e
industrializacéo pel os quai s passavaasociedade brasileirano inicio do século X X.
Compreender o processo de elaboracdo dos sambas (sobretudo apartir dadéca-
dade 20) enquanto produto de um mercado cultural étentar entendé-losapartir
das rel acbes econdmicasdo periodo. Maisdo queisso, étambém compreender a
relacéo entre producao e consumo dos sambas.

e AAnalisedo processo de* profissionalizacdo” do samba. Em decorrénciadas
transformagtes nos proprios sentidos s mbdalicos, sociaise econdmicospelosquais
as préticas culturaisligadas ao sambaforam passando, o sambistafoi setornando
um*“profissional”, atuando apartir deregras nem sempre muito clarase que esta-
vam rel acionadas as questdes de poder econémico e deinteresse do mercado.

e Aparecimento de novo ente social —o malandro. Astransformagdes nas préticas
culturais, também esto vincul adas ao imaginario social presente nacidade. E a
partir dessa constatacdo que se deve entender o surgimento dafigurado “malan-
dro”—esteredti po e ao mesmo tempo figurahi storicaligadas aos sambas, especial-
menteapartir de 1930. Ass m, malandragem torna-se um doselementosreferenciais
do samba, silenciando e ocultando outras dimensdes e possi bilidades de expresséo
dossambistas.

Portanto, desvendar, dar voz aos siléncios das praticas culturais perdidasno
tempo e encobertas por outras préticas e discursos € o que o presente artigo pretende
debater. Sem apretensdo, de esgotar 0 assunto em poucas paginas, obj etiva-se aqui,
como acabamos de ver, ael aboracdo de algumas reflexdes metodol 6gicas de caréter
interdisciplinar que permitam lancar novasluzesno estudo das préaticasculturaisliga
das a0 sambae ao mesmo tempo, desmistificar preconceitos e esteredtipos. @
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3 DA TRAMA DAS PALAVRAS AS PALAVRAS DAS TRAMAS:
OS DISCURSOS SOBRE O SAMBA

A compreensao do processo historico deformacéo do conceito de* samba’
deve-sefazer, portanto, apartir de suas multi plastransformagfes e mediacdes com os
véariosdiscursos(sociais, politicos, musicals). Emoutras palavras, € preciso lancar um
olhar paraastramas histori cas de origem eformacéo dosfendmenosculturais.

Nesse sentido, é preciso, segundo o historiador portuguésAntonio Borges
Coelho, ter clarezaque

no discurso historico, aguilo que designamos e explicamos como acontecido escapa-se
pelas malhas dateia explicativa, esconde-se por detrés de cada palavra, adaépoca, que
ndo comportaexatamente os mesmos significados de hoje, e as de hoje, aindaque com o
mesmo som, que somam novos contelidos aos contelidos de outrora. Para nos
aproximarmos dos vel hos conceitostemos de vencer asresisténcias das palavras, vividas
em tempos diferentes, e com palavras antigas e novas langar de novo ateia que prenda
asrelagbesdos acontecimentos (TENGARRINHA, 2000, p. 57).

Ao prender asteias das relagdes dos acontecimentos ligados ao samba, é
imperativo entdo, explicar ascircunstancias pelasquais, por exemplo, ossambasde
1917 e de 1930, ndo mais se reconhecem mutuamente enquanto samba. Portanto,
deve-seprivilegiar umaabordagem queleve em contao estudo do sambaapartir da
Histériada Cultura, resgatando as“falas’ de sambistas e criticos, como elementos
norteadores de pesquisas e reflexdes sobre o tema.

Em suaobraFeitico Decente—transformacdes do sambano Rio de Janeiro
(1917-1933), Carlos Sandroni (2001, p. 132) citaum interessante did ogo entre Donga
(representante do assim chamado “ estilo antigo”) elsmael Silva(“ estilonovo™) sobre
0 que é samba:

(Donga) —“ Samba & pelo telefone” .
(Ismael) —“ Isso é maxixe” . Samba €“ se vocé jurar” .
(Donga) —“ Isso ndo é samba, € marcha” .

Essebrevedidogoilustra, astensbes eresi sténcias existentes entre 0s* sam-
bistas’ sobre aprépriaidenti dade de suas produgdes culturais. Muniz Sodré (1998, p.
61) aponta justamente para essa questéo quando, em seu livro Samba, o dono do
corpo, discute que* 0 samba, como o mito negro, nos contasempreumahistéria. Ea
exemplo do mito, 0 modo como se contatem primazia, rege os contelidos narrados’ .

Aqui pode-se encontrar um campo aberto paraapesguisa: aconstrucao da
idéadesambasefez (e sefaz) apartir do processo de tensdes, resi sténciase conflitos
entre asmai svariadas concepgdes artisticas e smbdlicas. Recuperar 0 sentido dessas
préticas e das discussdes subjacentes €, novamente, romper com o esteredtipo de
umahistérialinear nadefini¢cdo dosparadigmas culturaisque, apartir de 30, definemo
gueseriao“samba’.
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4 A CRITICA DO SAMBA E O SAMBA DA CRITICA -
DEFININDO O CANON DO SAMBA

Como decorrénciadas cons deracdes anteriores, cabe atentar parao fato de
gueamaior doscriticos, legitimam os sambas do Morro do Estécio como sambae,
negam essa condicéo aos sambas de Donga, chamados de maxixes (ou reconhecidos
comotal).Como atesta Carlos Sandroni (2001, p. 134),

mesmo que ja se falasse em samba como designacdo de um género de musica popular
desde 1917aopini& dominante nacriticabrasileirapretende quetal designag@o éimpropria
até o final dos anos 1920: que sO a partir de entéo o samba é samba.

Cabe atentar que a separacao classica do samba quanto a origem, aponta
paradoistiposdistintosde samba: 0 samba’ antigo”, feito, tocado e dancado nas casas
das“tiasbaianas’ por compositorescomo Donga, Jodo daBaiana, Sinhd e Pixinguinha,
eosamba”moderno” surgido no Morro do Estécio, feito por compositoresdo lugar,
como Ismadl Silva, Nilton Bastos, Alcebiades Barcel os. Pelaabordagem considerada
classica, 0 sambado Estécio teriagradativamente, influenciado outras éreas dacidade
esetornado sinbnimo do samba“ moderno”. Por essadtica, samba*“antigo” ndoteria
mais nenhumarelacdo com esse samba“ moderno”, inovador.

No entanto, essaabordagem ndo eraunanime. Janosinicios dadécadade 30,
dois autores, Vagalume e Orestes Barbosa, cada um a seu modo, contestam essa
visdo etendem aver mituasinfluénciasentre osdiferentes estilos de samba. Portanto,
paraesses autores, haveriaanecessidade de serecuperar outrasvisdes estilisticase
de se perceber 0“samba’ paramuito além damaioriados criticos.

5 O SAMBA E A PESQUISA HISTORICA: POR NOVOS
CAMINHOS EABORDAGENS

Parao enfrentamento desta probl eméti ca, al gumas questdes metodol dgicase
historicasdevem ser levadasem contanadiscussao sobreossambas* antigo” e novo”.

Em primeiro lugar, aescassez de documentac&o sobre atradicéo cariocadas
rodas de sambaabrelacunas para o trabal ho de muitos pesquisadores sobre asrela
¢cOesentre samba“ antigo” e“novo”.

Por outrolado, ndo é possivel faar, como amaioriadoscriticos, queumestilo
se opde drasticamente ao outro, jaque o proprio Sinhd, representante do assim cha-
mado“estilo antigo”, por exempl o, incorporamuitas dasatitudes e préticasdo “ samba
moderno” ao seu trabal ho.

Dessemodo, 0 que estariaem jogo ndo seriaoposi ¢do entre antigo” e“novo”,
mas umarel agdo tensa, conflituosamastambém dial 6gicaentre asvérias correntes
estéticas do samba, presentes desde osanos 20 no cenario musical do Rio de Janeiro.
O pesquisador deve portanto, estar atento ndo auma pretensaoposi¢cao entre diferen-
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tesestilosmusicai's, mas como esses diferentes projetos serearticulam constantemen-
te, ndo sO uns em relacdo aos outros, mas também em rel acdo ao contexto social e
econdmico daépoca.

Um outro aspecto que merece pesqui sas mais aprofundadas é arelacdo que
0s sambi stas acabam estabel ecendo com outros artistas, de formaespecial como os
Modernistasde 22.

Mario deAndrade e Tarsilado Amaral tinham especial interesse por samba.
Em um samba composto em 1929, “Nossa Senhorado Brasil” (popul arizado por
FranciscoAlves—representanteda” dlamodernd’ ) identifica-semaisumindicio das
relagBes entre sambi stas e modernistas; nessacomposicao, Sinhd homenageiaTarsila,
gue consideravasuaprotetora, nestestermos:

Viveforadodtar

mas é umasanta
Viveforadodtar
Maséumasanta
Queesperao ser divino
Que Jesuslhededicou

Com 0 seu manto purpurino
Quejamais se desbotou

Viveforadodtar

mas éumasanta
Viveforadodtar

mas éumasanta
NossaSenhoraTarsila
éasantaverdadeira
Queagentendo vacila
Emchamar bembrasileira

Viveforadoadtar

mas é umasanta
Viveforadoadtar
Maséumasanta
Quisassmaluz bendita
Num sorriso encantador
Batizar-lhe como santa
Protetorado cantor

Como vemos, ahistdriado sambano Rio de Janeiro ndo é apenas um campo
em aberto para o trabalho do pesquisador: € antes de mais nada um convite para
lancar um olhar sobre as experiéncias histéricasque nosimpulsionemair muitoaém
dosdiscursoslineares, prontos e acabados sobre aproducgdo cultural humana.

Ou, naspalavrasde Muniz Sodré (1998, p. 55):
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Seria um grande erro conceber o movimento do samba como um destino irrecorrivel,
resultante de um poder absoluto e sem alternativas. Setores ponderaveis do pensamento
contemporaneo, como Michel Foucault, tém-se dado conta de que nenhum poder se
exerce sem que hgja resisténcia. Talvez seja melhor dizer resisténcias. os incontaveis
lugares que rompam as opacidades sociais e individuais instituidas pelo poder. Embora
essas resisténcias — téticas, funcionamentos, matrizes de sentido — possam estar no
interior do campo de poder, deste ndo sdo dedutiveis & maneira de uma contrapartida
[6gica, de umaclasse negativamente complementar.

Estudar o sambaa partir dessastensdeseresisténciastalvez sga, emtempos
dediscursoshomogenei zantes, por sl S um ato deresisténcia..

From the samba hill to the hill samba: contributions for a cultural
history of samba (1910 - 1940)

ABSTRACT

Thistext triestoinvestigate“ samba’ asacultura phenomena,ina
very distinct way from the esquematic and conventional
representation generally present inthemidia. Thepurposeismaking
areflection about sambain ahistorical and cultural perspectivetra:
marevealed inthe many studiesand discourseson “samba’ social
context of itsin Rio de Janeiro’s society in the beginning of the
twentieth century initssocia, economic and cultural aspects.

Keywords: Samba. Cultural practices. Rio de Janeiro’s society.
Beginning of thetwentieth century.
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